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ᲛᲐᲜᲣᲔᲚ ᲚᲐᲤᲐᲠᲒᲐ ᲓᲐ ᲞᲔᲜᲔᲚᲝᲞᲔ ᲡᲐᲜᲖᲘ
(ᲔᲡᲞᲐᲜᲔᲗᲘ)

ᲙᲚᲐᲡᲘᲙᲣᲠᲘ ᲒᲣᲜᲓᲔᲑᲘ: ᲡᲐᲑᲔᲠᲫᲜᲔᲗᲘ ᲓᲐ ᲠᲝᲛᲘ. 
ᲓᲐᲙᲐᲠᲒᲣᲚᲘ ᲬᲐᲠᲛᲐᲠᲗᲣᲚᲘ ᲕᲝᲙᲐᲚᲣᲠᲘ ᲞᲝᲚᲘᲤᲝᲜᲘᲘᲡ ᲫᲘᲔᲑᲐᲨᲘ

აბსტრაქტი
როგორც ჩანს, სიმღერა ბერძნული კულტურის ბუნებისა და 

ტრადიციებისთვის არსებითი აქტივობაა, რადგან მათი სოციალური და 
საჯარო ცხოვრების დიდი ნაწილი გაჯერებულია სიმღერით. ბერძნულ 
საზოგადოებაში საგუნდო წვრთნა პირველი რიგის აქტივობა იყო 
ათლეტიკასა და სამხედრო განათლებასთან ერთად, ხოლო მუსიკალური 
განათლების სისტემა ათენში ძვ. წ.-ის V საუკუნის დასაწყისში დაინერგა. 
კლასიკური პერიოდის დაახლოებით 1200 ქალაქის ადგილმდებარეობაა 
დადგენილი (დაახლოებით ამდენივე ჯერ კიდევ არ არის მიკვლეული); 
აქედან, 850-ზე მეტში თეატრები აღმოაჩინეს. მოხსენებაში შეჯამებულია 
ის მტკიცებულებები, რომლებიც, დიდი ალბათობით, დაკავშირებულია 
საუკუნეთა განმავლობაში ამ შენობებში მიმდინარე ბერძნებისა და 
რომაელების პოლიფონიურ ვოკალურ პრაქტიკებთან. გუნდები — ხშირად 
პროფესიონალური და ზოგჯერ სამოყვარულო, რომლებსაც მოქალაქეები 
უძღვებოდნენ — არიებთან (სოლისტების შესრულებით) ერთად, იყო 
დრამატულ-მუსიკალური წარმოდგენების, როგორც ტრაგედიების, ასევე 
კომედიების, უცვლელი ბირთვი და ისინი ჯერ ელინური, შემდეგ კი რომაული 
სამყაროს რელიგიური და კულტურული ტრადიციების გულს წარმოადგენდა.

1. საბერძნეთის ექო: გადასაჭრელი საკითხი
კლასიკურ სამყაროში პოლიფონიური მუსიკალური პრაქტიკების 

შესაძლო არსებობის პრობლემა მუსიკის ისტორიისათვის ერთ-ერთ ყველაზე 
კრიტიკულ და აქტუალურ საკითხად რჩება, იმის გათვალისწინებით, რომ 
ჩვენმა ამჟამინდელმა (დასავლურმა) კულტურამ არა მხოლოდ ანტიკური 
(ბერძნული და რომაული) ესთეტიკური კანონები მიიღო მემკვიდრეობით, 
არამედ მათი კანონმდებლობის, ფილოსოფიისა და მეცნიერების 
საფუძვლებიც.

ტრადიციული მუსიკოლოგიის ორაზროვანი მდგომარეობა, რაც 
დაკავშირებულია პირდაპირი მუსიკალური წყაროების (როგორებიცაა, ნოტები 
ან ამ პრაქტიკასთან დაკავშირებული ზუსტი წერილობითი მითთებები) 
ნაკლებობასთან, არ გვაძლევს რაიმე პირდაპირ პასუხს ამ საჭირბოროტო 
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საკითხზე1. და თუმცა არანაირი პირდაპირი ალუზია ამ საკითხზე არ 
გვხვდება ჩვენამდე მოღწეულ წყაროებში, მტკიცება იმისა, რომ ბერძნებისა 
და რომაელების მუსიკალური პრაქტიკები მონოფონური იყო, ეფუძნება 
ჯიროლამო მეის (Girolamo Mei) განცხადებებს, რომლებიც გვხვდება მის 
მიმოწერაში ვინჩენცო გალილეისთან (Vincenzo Galilei), კამერატა დე ბარდის 
იდეოლოგთან (Camerata de’ Bardi)2. 

მისი აზრით, ლეგენდარული ძალა, რომელსაც უძველესი დროის 
გამქრალ მუსიკას მიაწერდნენ, გამოწვეული იყო იმით, რომ ტრაგედიებში 
მონაწილე გუნდების წევრები ერთსა და იმავე სიტყვებს, ერთსა და იმავე 
რიტმითა და იდენტური ინტონაციით, ანუ უნისონში ასრულებდნენ. ის ფაქტი, 
რომ ჯერჯეობით ვერავინ მიაკვლია ცნობებს თანამედროვე ვოკალური 
რეგისტრების მსგავს მოვლენაზე იმ დროში, განამტკიცებს ჯიროლამო მეის 
ვარაუდს.3

ამ წარმოდგენების წარმატება, იმპერიის უკანასკნელ საუკუნეებშიც 
კი, კარგად არის დოკუმენტირებული. ასევე ცნობილია ქრისტიანი 
ეპისკოპოსების მუდმივი და ხმამაღალი საყვედურები, რომლებიც იქამდეც 
მივიდა, რომ ზოგიერთმა იმპერატორმა საკანონმდებლო დონეზე აუკრძალა 
მონაწილეებს (და ზოგჯერ საკუთარ ვაჟებსაც) თეატრთან 500 მეტრზე 
ნაკლებ მანძილზე მიახლოება (იულიანე განდგომილი, წერილი სასულიერო 
პირისთვის).

თეატრის შემდგომი პოპულარობის თვალსაჩინო მაგალითია მეხუთე 
საუკუნის დასაწყისში კართაგენში თვით წმინდა ავგუსტინეს ცხარე 
პრეტენზიები, როცა მისი ერთგული მრევლი ტოვებდა მის ქადაგებებს, 
რათა წარმოდგენებს დასწრებოდა თეატრში, რომელიც 400 მეტრით იყო 
დაშორებული მისი ბაზილიკიდან4. სალვიანიუს მარსელელი (Salvianus Mas-
siliensis), ასევე მეხუთე საუკუნეში, იმავე გარემოებებზე მიუთითებს და ამ 
სანახაობებზე დასწრებას აღწერს, როგორც დანაშაულს. ის აკონკრეტებს, 
რომ საეკლესიო დღესასწაულების დროსაც კი, ეს დაწესებულებები 
ადამიანების უმრავლესობას იზიდავდა.

1 LAFARGA (2017).
2 ჩვენ არ გაგვაჩნია რაიმე მტკიცებულება, რომ შუა საუკუნეების პოლიტიკური ან რელიგიური 
ხელისუფალნი ამ საკითხის მიმართ რაიმე ინტერესს იჩენდნენ, გარდა იმ ფაქტისა, რომ მათი 
საკუთარი (ლიტურგიული) მუსიკა — ერთადერთი, რომელზეც თითქმის ერთი ათასწლეულის 
განმავლობაში, რომის დაცემის შემდეგ, გვაქვს ცნობები — ქრისტიანული ხელისუფლების 
მოთხოვნით, მონოფონური იყო იმპერიის ადრეულ ეტაპზეც: LAFARGA&SANZ (2022).
3 სიმართლე ისაა, რომ ე.წ. მეორე პრაქტიკის (Second Practice) მხარდამჭერები ეძებდნენ 
არგუმენტებს იმ დროის დომინანტური პოლიფონიური პრაქტიკასთან დასაპირისპირებლად, 
რომელიც ემყარებოდა „ვერტიკალურ“განვითარებას, რაც თითქმის ექსკლუზიურად ჰარმონიას 
იყენებს საფუძვლად. მეის მტკიცება ღიად იცავდა მელოდიურ (მონოდურ) ხაზს, რამაც გაამყარა მისი 
მცდელობები დაემკვიდრებინა მელოდია, როგორც კომპოზიციის მთავარი „აგენტი“. 
4 DASCHNER (1993, გვ. 39).
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იოსებ ჟორდანიამ და სხვებმა დოკუმენტურად ასახეს კლასიკური 
ბერძნული ტრადიციის შენარჩუნების პროცესი ბევრ ბალკანურ ტერიტორიაზე 
და იმპერიის ყოფილ პროვინციებში, მისგან აღმოსავლეთით მდებარე 
საქართველოს ჩათვლით: “სუფრული სიმღერები”, სადაც სტუმრები ჭამის 
შემდეგ მონაცვლეობით მღერიან მრავალხმიან წყობებში.5.

ეპიროსი, პიროსისა და მისი გამოჩენილი ნათესავის ალექსანდრე 
დიდის სამშობლო, იყო ერთ-ერთი ის გამორჩეული რეგიონთაგანი, სადაც 
ხალხს განსაკუთრებული სიყვარული ჰქონდა სიმღერისა და მუსიკალური 
სანახაობებისადმი. აქ, და საბერძნეთის მრავალ სხვა ადგილზე ნადიმის 
შემდეგ სიმღერაზე უარის თქმას პრობლემები და დიპლომატიური 
კონფლიქტები შეიძლება მოჰყოლოდა. ქრისტიანობა მეოთხე საუკუნის 
მეორე ნახევრამდე, უკანასკნელი წარმართი იმპერატორის (იულიანე) 
სიკვდილამდე, ეპიროსში არ გავრცელებულა, რაც ჩანს იმ ახლო 
ურთიერთობებიდან, რომლებიც იმპერატორს ჰქონდა ეპიროსის 
მნიშვნელოვან პიროვნებებთან, რომლებიც იმპერიის ფართო კულტურულ 
ცხოვრებაში აქტიურად მონაწილეობდნენ.

უკვე ძვ.წ. IV საუკუნეშივე მთელ საბერძნეთში მოქმედებდნენ მოძრავი 
თეატრალური დასები (technitai), რომლებიც თეატრალური ფესტივალებისთვის 
პროფესიულ მომსახურებას სთავაზობდნენ როგორც ქალაქებსა და 
ტაძრებს, ისე კერძო მეცენატებს. პტოლემეების ეგვიპტის პერიოდში ისინი 
საქმიანობდნენ იტალიასა და სიცილიაშიც — განსაკუთრებით სირაკუზასა 
და ტაორმინაში, სადაც ტრაგედიების და კომედიების მდიდარი ტრადიცია 
არსებობდა.

ძვ. წ.-ის 3 საუკუნის ერთ-ერთი ყველაზე მნიშვნელოვანი სინოდი იყო 
„დიონისეს მსახიობთა სინოდი“ ათენიდან, რომელიც შემდგომი 500 წლის 
განმავლობაში ბატონობდა ბერძნულენოვან თეატრალურ ბაზარზე; სხვა 
მსგავსი გაერთიანებები მოიცავდა კორინთოს გარშემო მოქმედ სინოდს 
(ისთმია-ნემეა) და იონიისა და ჰელესპონტის სინოდს, რომელიც მცირე 
აზიის რეგიონს ემსახურებოდა. ისინი სოლიდურ დაფინანსებას იღებდნენ 
ხმელთაშუაზღვისპირეთის და კონტინენტური ნაწილის მმართველებისაგან, 
რომელთა სახელებს, ამის სანაცვლოდ, ზოგჯერახალ ან უკვე არსებულ 
ფესტივალებს არქმევდნენ6.

პინდარეს, უდიდესი ლირიკოსი პოეტის გადმოცემის თანახმად, საგუნდო 

5 იხილეთ JORDANIA (2015).
6 REHM (2009 p.191). მრავალი ამ ფესტივალის ორგანიზების და აღნიშვნის შესახებ იხილეთ SLATER 
(2007) და ANEZIRI (2007). ისთმია-ნემეას სინოდი (გილდია) პირველად 279 წლის დელფურ დეკრეტში 
გვხვდება, ხოლო დიონისეს მსახიობები უფრო გვიანდელ 279-278 წლის დეკრეტში; ციტირება VING-
ARE (2001 p.88).
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შეჯიბრებები პროფესიონალებისთვის ტარდებოდა7. საგუნდო ოდების 
შექმნა მიეწერება ამ ჟანრის სახელგანთქმულ ოსტატს, იბიკუს რეჯიელს8. 
ძვ. წ.-ის მეხუთე საუკუნეში უკვე არსებობდა ცნობილი საგუნდო სკოლები, 
სადაც მოღვაწეობენ მელანიპიდე მელოსელი, ტიმოთეუსი და ფილოქსენე 
კითერელი.

თალეტას კრეტელი და არქილოქე საგუნდო ლირიკას დიდ საბერძნეთში 
(Magna Graecia) ქმნიდნენ. ჩნდება ახალი ცნობები სიცილიის საგუნდო 
სკოლების შესახებ, რომლებსაც უძღვებოდა სტესიქორე ქიმერელი (ძვ.წ. 
630-550), რომლის სახელიც ნიშნავს „გუნდის ხელმძღვანელს“9, ხოლო 
იბიკუს რეჯიელი და ანაკრეონ თეოსელი (ძვ.წ. 572-485) კი სამოსაში 
მოღვაწეობდნენ10. ძვ. წ-ის მეორე საუკუნემდე პერიოდის 200-ზე მეტი 
ცნობილი ტრაგედიოგრაფის და კომედიოგრაფის სახელებმა მოაღწია 
ჩვენამდე.

დღევანდელ ევროპულ ტრადიციულ პოლიფონიაში გავრცელებული 
ტექნიკების კვალი შეგვიძლია ვიპოვოთ ევრიპიდეს ტრაგედიაში „ტროელი 
ქალები“ — ტროელი ქალების გუნდში, რომლებიც დიონისეს უგალობენ 
და ექსტაზით მოცულნი ჰკივიან, ვიბრირებენ, კვნესიან; სუნთქვა და 
დაუნაწევრებელი შეძახილები ერთმანეთს ენაცვლება.11

2. დიდებული მუსიკალური წარსულის უტყვი და შიშველი ნაშთი
ანტიკური სამყაროს დაახლოებით 1200 ქალაქი აღმოაჩინეს და 

შემორჩენილი წყაროების წყალობით, დაახლოებით ამდენივე დაკარგული 
ქალაქების არსებობაც დასტურდება. დღეისათვის, ამ თეატრები მათგან 850-
ზე მეტში იქნა აღმოჩენილი.12 კიდევ ერთი შენობა, რომელიც მუსიკალური 
წარმოდგენებისთვის იყო განკუთვნილი და რომელიც თეატრს ჰგავდა (თუმცა 
ზომით უფრო მომცრო), იყო ოდეონი — ნაგებობა, რომლის მშენებლობასაც 
ანტიკურ ხანაშიც განსაკუთრებული სიფრთხილით ეკიდებოდნენ. 
მათ მხოლოდ საკონცერტო დარბაზების დანიშნულობა ჰქონდათ, ამ 
სიტყვის თანამედროვე გაგებით და, თეატრებისგან განსხვავებით, 
რომლებიც გადახურულ შენობაში იყო განთავსებული და მდიდრულად 

7 ციტირებულია NAGY (1980, Ch. 12).
8 COMOTTI (1986, p. 20-21).
9 იქვე, გვ. 20. WEST-ის (1994, გვ. 339) მიხედვით, სტესიქორე იყენებდა უფრო ძველი ავტორის 
— ქსანთოსის (რომლის წარმომავლობაც უცნობია) — ნაშრომებს იმისათვის, რომ შეექმნა 
ნაწარმოებები, რომელშიც ორი გრძელი მელოდია ენაცვლებოდა ერთმანეთს (თითოეული ასზე 
მეტი ნოტისაგან შედგებოდა), რაც საათზე მეტ ხანს გრძელდებოდა და, შესაბამისად, 50-ზე მეტ 
ტრიადისაგან შეიძლებოდა შემდგარიყო.
10 იქვე, გვ. 21.
11 TSOBANOPOULOU (2009)
12 წყარო: www.theatrum.de (ნანახია: 1-12-2017) 

კლასიკური გუნდები: საბერძნეთი და რომი. 
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— ქანდაკებებითა და ძვირფასი ქვებით იყო მორთული. ამ ნაგებობათა 
აკუსტიკა სრულიად განსხვავდებოდა ტრადიციული თეატრებისგან, რადგან 
ის განსაკუთრებულად — მეტყველების აღქმის გასაძლიერებლად — იყო 
დაპროექტებული.13 

ვიტრუვიუსი იუწყება, რომ ალაბანდელ აპატურიუსს დაევალა ტრალესში, 
მისი მშობლიური ქალაქის მახლობლად, ოდეონის სცენის მოხატვა. 
მან ეს ნამუშევარი ნატურალისტურ სტილში შეასრულა, ჩვეულებრივი 
მითოლოგიური სიუჟეტების გამოტოვებით — ისეთი რეალიზმით, რომ მას 
მისი წაშლა და ახლის დახატვა უბრძანეს. ჩვენი წელთაღრიცხვით პირველი 
საუკუნის შემდეგ, სცენის დეკორაციები კიდევ უფრო მდიდრული გახდა: 
ზოგიერთი მათგანი ვერცხლით, ოქროთი ან სპილოს ძვლით იყო შემკული.14 
მიუხედავად იმისა, რომ ოდეონები უფრო მცირე აუდიტორიისთვის იყო 
განკუთვნილი და თეატრებთან შედარებით ნაკლებად იყოგავრცელებული, 
ისინი კულტურული კომპლექსის განუყოფელი ნაწილი იყო, რომელმაც 
გაამდიდრა ბერძნული სამყაროს ისეთი მსხვილი ქალაქები, როგორიცაა 
არგოსი და ათენი. 

ათენი, მთელი ანტიკური სამყაროს კულტურული დედაქალაქი, დაცემის 
შემდეგაც კი, მსგავს ნაგებობათა შორის დღესაც ერთ-ერთ ყველაზე ცნობილ 
მაგალითად რცება — ნაწილობრივ იმ ხარისხის შენარჩუნების წყალობით, 
რომელიც მრავალი სხვა ანალოგიური დანიშნულების ნაგებობისას აღემატება. 
აკროპოლისის ძირში, ჩვენი წელთაღრიცხვით II საუკუნის დასაწყისში 
აგებული ჰეროდე ატიკუსის ოდეონი, ზომით ბევრ თანამედროვე ოპერის 
თეატრს აღემატებოდა და 8000-მდე მაყურებელს იტევდა. რომში პირველი 
ოდეონის მშენებლობა დომიციანემ დააფინანსა, მეორე — ტრაიანემ, ხოლო 
მესამეს დამფინანსებლად კი ადრიანე მიიჩნევა.

ყველაზე ძველი ცნობილი ოდეონი სკიას (სპარტის) ოდეონია, რომელიც 
თეოდორე სამოსელმა ძვ.წ. 600 წელს ააგო. ექვსი საუკუნის შემდეგაც კი, 
სტრაბონი ასეთ ნაგებობებს კვლავ cantorum receptaculum–ს („მომღერლების 
ადგილი“) უწოდებდა. ათენში სულ მცირე სამი ოდეონი არსებობდა: 
პერიკლეს (ძვ.წ. V საუკუნე), აგრიპას (ძვ.წ. I საუკუნე) და ჰეროდე ატიკუსის 
ოდეონი (ყველაზე დიდი — ახ.წ. II საუკუნე). სამივე მათგანი 267 წელს 
ჰერულების (გერმანული ტომის) შემოსევის დროს განადგურდა.15

ოდეონები ნაპოვნია სამხრეთ საბერძნეთში: კორინთოში, არგოსში, 
დიონში, ეპიდავრში, გორტინში (კრეტა), კოსზე, როდოსზე, სამოსზე  და თესა
ლონიკში. იონიის სანაპიროზე, ანატოლიაში: ტრალესში, აფროდისიაში, 

13 VASSILANTONOPOULOS & MOURJOPOULOS (2009) 
14 SEAR (2006, გვ. 55).
15 SEAR (2006, გვ. 390)
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ეფესოში, კნიდოში, ტეოსში და ტროა IX-ში. კიდევ ერთი ოდეონი ნაპოვნია 
პაფოსში (კვიპროსი). რომაულ სირიაში: ფილადელფიაში (ამანი), პეტრაში, 
ჰიპოსში და გერასაში. კირენაიკაში: აპოლონიაში, კირენეში, პტოლემაისში და 
ბელაგრაეში (ალ-ბაიდა). რომაულ აფრიკაში: ალექსანდრიაში, კართაგენში, 
მადაუროსში და კუიკულუმში (ჯემილა). სიცილიაში (Magna Graecia): კატანიაში, 
იაიტასში, სირაკუზასა და ტაორმინაში. ეპირუსში (ალბანეთი): ბუთროტუმში, 
ამბრაკიაში, ნიკოპოლისში (აქტიუმი), ორიკუმში და ეპიდამნუსში. ასევე 
პულაში, ისტრიის დედაქალაქში.

აქ ნახსენები ნაგებობები მდებარეობს ხმელთაშუა ზღვის სამხრეთ 
ნახევარში, მათ შორის, სამხრეთ-აღმოსავლეთ პროვინციებში, ჩრდილოეთ 
აფრიკასა და ესპანეთში. ამას უნდა დავუმატოთ იმპერიის კონტინენტურ 
ტერიტორიებზე აგებული შენობებიც, მათ შორის იტალიის ნახევარკუნძულსა 
და ბალკანეთში, ასევე გალიაში, ბრიტანეთში, გერმანიასა და ანატოლიაში 
(მცირე აზია). ათენში პირველი ოდეონი აშენდა დაახლოებით ძვ. წ. 435 წელს, 
პერიკლეს დროს, პანათენას მუსიკალური შეჯიბრებების/კონკურსების, 
საგუნდო რეპეტიციების ჩასატარებლად და ცუდი ამინდის შემთხვევაში 
თეატრის მაყურებლებისთვის თავშესაფრის უზრუნველსაყოფად. იგი 4000 
კვადრატულ მეტრ ფართობს იკავებდა, დაფარული იყო მდიდრული ხე-
ტყით და მოპირკეთებული იყო ლამაზი ქვებითა და ძვირადღირებული 
მარმარილოთი და განკუთვნილი იყო საკონცერტო წარმოდგენებისთვის.16 
სავარაუდოდ, სწორედ ამ შენობას ახსენებს ათენში მოგვიანებით 
არისტოტელე. მას ასევე ახსენებენ ვიტრუვიუსი (De architectura, 5, 9, 1) და 
პლუტარქე (Pericle, 4, 1-2).

პავსანიასმა იგი ყველაზე ლამაზა ნაგებობად აღწერა მთელ 
საბერძნეთში (The Family Minstrel, 1836, გვ. 116). მისი ცნობით, არისტიონმა 
ოდეონი ნანგრევებად აქცია — სწორედ იმ არისტიონმა, რომელიც ქალაქს 
სულასგან იცავდა ძვ. წ. 87–86 წლებში — რათა სულას მისი მასალები 
ციტადელზე შეტევისთვის არ გამოეყენებინა. მოგვიანებით, ძვ. წ. 63–51 
წლებში, იგი ყოველგვარი ხარჯის დაუნანებლად აღადგინეს – კაპადოკიის 
არიობარბანეს II-ის ხელმძღვანელობით და არქიტექტორების, მარკუს 
სტალიუსისა და მენალიპუსის მონაწილეობით – და კონუსური სახურავით 
გადახურეს.

დღეს ამ ოდეონიდან მხოლოდ საძირკველია შემორჩენილი; იგი ერწყმის 
დიონისეს თეატრს, სადაც თითქმის ათასი წლის განმავლობაში უწყვეტად 
იმართებოდა კლასიკური სამყაროს ტრაგედიებისა და კომედიების ყველაზე 
პრესტიჟული საერთაშორისო კონკურსები.

ჩვენამდე ასევე მოაღწია ცნობებმა, რომ სტოიკოსი ფილოსოფოსი 

16 COMOTTI (1986, გვ. 28).

კლასიკური გუნდები: საბერძნეთი და რომი. 
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ქრისიპე სოლოსელი სწორედ ამ ოდეონში კონცერტის შემდეგ გარდაიცვალა, 
რომელსაც თავის მოსწავლეებთან ერთად ესწრებოდა. ათენეუსიც ახსენებს 
მას სოციონ ალექსანდრიელის დაკარგული ნაშრომიდან მოყვანილ 
დიალოგის ფრაგმენტში (Deipnosophistae, VIII, 336b).

აგრიპას ოდეონი იყო საჩუქარი, რომელიც ავგუსტუსის სიძემ ათენს ძვ. 
წ. 20–10 წლებში მიუძღვნა. მართკუთხა ნაგებობა 1000 მაყურებელს იტევდა, 
თუმცა ახ. წ. II საუკუნის შუახანებში სახურავის ჩამონგრევამ მისი განახლება 
მოითხოვა, რის შედეგადაც შენობის ტევადობა განახევრდა.

სცენა მორთული იყო ჰერმესის ფერადი მარმარილის ქანდაკებებით; 
ორკესტრიც იმავე მასალებით იყო მოპირკეთებული, სამხრეთის მონუმენტურ 
შესასვლელში ორ რიგად განლაგებული იყო კორინთული სვეტები და 
ეგვიპტელი მეფეების ქანდაკებები (Pausanias, Description of Greece, 1, 8, 6); 
ჩრდილოეთის ფასადის სვეტებს ამშვენებდა გიგანტებისა და ტრიტონების 
ქანდაკებები, აგრეთვე პართენონის სკუპლტურებით შთაგონებული 
ტორსები.

V საუკუნეში მის ტერიტორიაზე აშენდა კომპლექსი ოთახებით, ეზოებით, 
პერისტილებითა და აბანოებით; უცნობია, რისთვის იყო ისინი განკუთვნილი 
— სკოლისთვის, სპორტული დარბაზისა თუ ბიზანტიელი მმართველის 
სასახლისთვის. 

მესამე, სამიდან ყველაზე დიდი — 8000 მაყურებლისთვის განკუთვნილი 
— და დღემდე შემორჩენილი ერთადერთი ოდეონი, აშენდა ათენელი 
მოქალაქის, ჰეროდე ატიკუსის დაფინანსებით, მისი მეუღლის ხსოვნის 
პატივსაცემად. ჰეროდე ატიკუსი იყო სოფისტი და რიტორიკოსი, ანტონინუს 
პიუსის თხოვნით მარკუს ავრელიუსის მასწავლებელი და მეორე (ახალი) 
სოფისტიკის წამყვანი ფიგურა. ის ტიბერიუს კლავდიუს ატიკუს ჰეროდეს 
ვაჟი და ათენის უმდიდრესი ბანკირის შვილიშვილი იყო. 

შენობა, რომელიც დასრულდა ძვ. წ. 160 წელს, გამოირჩეოდა კედრის 
ძელებისგან ნაგები მდიდრული ჭერით, რომელიც მორთული იყო დიდებული 
ქანდაკებებითა და ნახატებით. ზომით ზოგიერთი დიდი თანამედროვე 
საკონცერტო დარბაზს უტოლდება. 

ოდეონი ათენში ტირან პეისისტრატოსის დროიდან მოიხსენიება და, 
შესაძლოა, ლიკურგუსის მიერ იყოს აღდგენილი ძვ. წ. 330 წელს. შეიძლება, 
ეს ის ოდეონია, რომელსაც არისტოფანე ახსენებს სასამართლო საქმეების/
სხდომების, მარცვლეულის განაწილებისა და ჯარისკაცების დაქირავების 
კონტექსტში.

მანუელ ლაფარგა და პენელოპე სანზი 
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3. დასკვნები: უშინაარსო/უაზრო 
პასუხები არარსებულ პრობლემაზე
უკვე ქრისტიანულ ეპოქაში, გრიგოლ დიდი (540-604) ეკლესიაში 

მგალობელთათვის განკუთვნილ სივრცეს „ოდეონს“ უწოდებდა. კლასიკური 
სამყაროს ყველა კუთხეში17 საუკუნეების განმავლობაში პოლიფონიური 
საკრავების არსებობა წარმოადგენს ამ ხალხების — მათ შორის 
იმპერიაში მცხოვრები ყველა ეთნიკური ჯგუფის — ტრადიციებსა და მათ 
სამოქალაქო და ინსტიტუციურ საქმიანობაში პოლიფონიის არსებობის 
უტყუარ მტკიცებულებას. ეს განსაკუთრებით მნიშვნელოვანია, რადგან 
პრაქტიკულად შეუძლებელია მრავალხმიანი პრაქტიკები არსებობდეს 
მხოლოდ ინსტრუმენტულ სფეროში და საერთოდ არ გამოვლინდეს ვოკალურ 
მუსიკაში.

თუმცა, ასევე უდავოა, რომ ათასობით ქალაქში ათასობით შენობის 
არსებობა, სადაც თითქმის ათასწლეულის განმავლობაში რეგულარულად 
ტარდებოდა სამოქალაქო და რელიგიური ფესტივალები, რომლებშიც 
მუდმივად მონაწილეობდნენ როგორც პროფესიონალური, ისე სამოყვარულო 
გუნდები, კიდევ უფრო ძლიერ არგუმენტს წარმოადგენს.

აკადემიური შეხედულებები, რომლებიც ამ გადაუჭრელი საკითხის 
იგნორირებას წყაროების არარსებობით ამართლებენ (argumentum ex silen-
tio), აშკარად მოძველებული და სუსტია. საქმე ისაა, რომ დღესდღეობით 
დოკუმენტირებულია ასობით წერილობითი და იკონოგრაფიული წყარო, 
რასაც ემატება ანტიკური ხანის ინტენსიური და უწყვეტი საგუნდო 
პრაქტიკა და ათასობით თეატრის არსებობა — ეპოქის ერთ-ერთი ყველაზე 
დამახასიათებელი არქიტექტურული ნაგებობა.

გარდა ამისა, 1000 წლამდე პოლიფონიური ნოტაციის სისტემის 
არარსებობა არ ნიშნავს პოლიფონიის არარსებობას, ისევე როგორც 
მეტყველების გრაფიკული სიმბოლოების სისტემის არარსებობა არ ნიშნავს 
დუმილს (ხმის ამოუღებლობას) ან გრამატიკული წესების არარსებობას 
რომელიმე ენაში. ჩვენს შემთხვევაში, აქ განხილული ნებისმიერი ტიპის 
ჰარმონია (ტონალური, მოდალური თუ დისონანსური) შესაძლოა არსებულიყო. 
სინამდვილეში, უძველესი მუსიკალური ნოტაციები შეიძლება პოლიფონიურ 
პრაქტიკაზე მიუთითებდეს.18

პოლიფონიის ისტორიულად გვიანდელ, შუა საუკუნეებისშემდგომ 
ქრისტიანულ სამყაროს დამასახურებად წარმოჩენა, ისევე, როგორც 
იმის თქმა, რომ უძველეს ერებს არ ჰქონდათ პოლიფონიისთვის საჭირო 

17 LAFARGA (2017; 2018); LAFARGA & SANZ (2018; 2020; 2022). SANZ (2018).
18 იხ. SACHS (1937) ბაბილონური მუსიკის შესახებ, KILMER (1974) უგარიტის შესახებ და HIKMAN 
(1952) ეგვიპტური მუსიკალური პრაქტიკის შესახებ. ყველა ციტირებულია ჯორდანიას მიერ (Jordania, 
2015).

კლასიკური გუნდები: საბერძნეთი და რომი. 
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კოგნიტური და ესთეტიკური უნარები/პოტენციალი, მცდარი მიდგომაა, 
რომელსაც არალოგიკურ პარადიგმამდე მივყავართ: თითქოს უძველესი 
საგუნდო მუსიკა უფრო მარტივი (მონოდიური) მხოლოდ იმის გამოა, რომ 
ისინი იმ ბერებამდე ცხოვრობდნენ, რომლებმაც მათი მუსიკა აკრძალეს.

აქედან გამომდინარე შეხედულება, რომელიც დაკარგულ ანტიკურ 
და საეკლესიო კილოებს შორის სავარაუდო უწყვეტობას ამტკიცებს, დიდი 
ხანია გაბათილებულია.19 კლასიკური პოლიფონიის სასარგებლოდ ჩვენი 
არგუმენტების საწინააღმდეგო მესამე შესაძლო კონტრარგუმენტი კიდევ 
უფრო არალოგიკურია, რადგან ის გულისხმობს განვითარების გარკვეულ 
„ნეირონულ“ ანაც ევოლუციურ (კოგნიტურ) საფეხურს, რომელიც გვიან, შუა 
საუკუნეების ქრისტიანულ დასავლეთში გაჩნდა და რომელიც სხვაგან, 
თუნდაც გემოვნებითა და ტექნოლოგიით გაცილებით დახვეწილ და 
განვითარებულ ანტიკურ კულტურებში/ცივილიზაციებში ვერ იარსებებდა. 

დარწმუნებული ვართ, რომ უძველესი საგუნდო საქმიანობის შესახებ 
ისტორიის, არქეოლოგიისა და მუსიკოლოგიის მიერ დოკუმენტირებული 
ფაქტების გათვალისწინებით, მათი მუსიკის სავარაუდო მონოფონიურ 
ბუნებასთან დაკავშირებული პრობლემა უნდა იქნას უარყოფილი, რადგან 
ის წარმოადგენს არათანმიმდევრულ, უსაფუძვლო და აზრს მოკლებულ 
პარადიგმას, რომელიც კიდევ უფრო მეტ პრობლემასა და პარადოქსს 
წარმოშობს, ვიდრე გონივრულ და აქტუალურ კითხვებს. ამიტომ, 
თანამედროვე მონაცემების გათვალისწინებით, ეს არარსებულ პრობლემად 
უნდა ჩაითვალოს. 
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